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TEKST KURATORSKI
Michael Hansmeyer “Digital Grotesque”
Stach Szabtowski, kurator BMW Art Club. Przyszios$¢ to sztuka

Twérczos¢ Michaela Hansmeyera rozgrywa sie na przecieciu architektury, programowania, uczenia
maszynowedo i sztuk wizualnych. Jego praktyka artystyczna jest swoistym laboratorium eksperymentowania
z nowymi mozliwosciami, ktore rozw¢j inteligentnych technologii otwiera przed nami w dziedzinach
ksztattowania przestrzeni, a takze kreowania piekna. Kolejny etap tych badan zostanie zaprezentowany w
Nowym Teatrze jako najnowsza odstona projektu BMW Art Club. Przyszto$c¢ to sztuka.

BMW Art Club. Przyszto$¢ to sztuka to realizowany przez marke BMW program wspierajacy realizacje
nowatorskich przedsiewzie¢ artystycznych we wspotpracy z wiodgcymi instytucjami kultury. Jest on
poswiecony w szczegolnosci tym obszarom kultury, w ktérych na styku sztuki i technologii rodzg sie nowe
idee, odpowiedzi na wyzwania terazniejszosci i wizje przysztosci. BMW od dekad jest aktywnym mecenasem
sztuki oraz partnerem artystek i artystow w przekonaniu, ze wyobraznia i kreatywnos¢ sg motorem rozwoju
we wszystkich dziedzinach zycia.

Tworczosé Michaela Hansmeyera idealnie wpisuje sie w idee stojgce za stworzeniem BMW Art Club. W
tegorocznej edycji artysta zaprezentuje instalacje multimedialng ,Digital Grotesque” oraz obiekt
architektoniczny stworzony w przy uzyciu innowacyjnych, autorskich algorytméw wspomagajacych
projektowanie.

Michael Hansmeyer przedstawia sie jako twérca ,architektury obliczeniowej” (computational architecture).
Urodzony w 1973 roku artysta nalezy do pokolenia, ktére dorastato wraz z gwattownym rozwojem technologii
cyfrowych i popularyzacjg technik komputerowych. Hansmeyer fgczyt zainteresowania artystyczne i
humanistyczne z rozwijaniem swoich kompetencji w dziedzinie programowania i kodowania. W latach 90.
wykorzystywat je na Wall Street opracowujgc algorytmy wspomagajgce transakcje prowadzone przez wielkie
instytucje finansowe.

- To byto ekscytujgce, zwlaszcza na poczatku, ale na dtuzszg mete na swoj sposodb réwniez frustrujgce —
opowiada Hansmeyer — Wielkie transakcje finansowe sg czystg abstrakcjg. Rano 5000 ludzi wchodzi do
biurowca, wychodzi wieczorem; przez caty dzieh zajmujg sie wytwarzaniem wartosci, ale z ich pracy
bezposrednio nie powstaje nic materialnego. Jedyne, co mozesz zobaczy¢ to abstrakcje, liczby na ekranie.
Ja zatesknitem za bardziej dotykalnym efektem mojej pracy i zaczatem studiowac architekture na
Uniwersytecie Columbia.

Hansmeyer $wietnie zna $wiat wspoétczesnej architektury. Zdobywat doswiadczenie w pracowniach
architektow takich jak Arata Isozaki czy studio Herzog & de Meuron — charyzmatycznych autoréw ikonicznych
budynkow. Podziwiajgc ich kreatywnos$¢ i studiujgc ich sposoby pracy, Hansmeyer wytyczyt sobie jednak inng
Sciezke. Skifaniat sie ku architekturze eksperymentalnej. Interesowato go w jaki sposob rozwdj technologii
redefiniuje na naszych oczach to, co w architekturze mozliwe jest do zrobienia, a przede wszystkim do
pomyslenia.

- Historyczny postep technologii dziatat zawsze w dwoch wymiarach — méwi Hansmeyer — Pozwalat spojrze¢
na nowatorskie wynalazki przez pryzmat istniejgcych archetypéw, jednoczesnie ozywiajgc istniejgce formy
sztuki nowymi mozliwosciami estetycznymi. Wida¢ to szczegodlnie dobrze na przyktadzie architektury, ktéra
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jest &cisle zwigzana z inzynierig. Architekci zawsze uzywaja najbardziej zaawansowanych technologii, jakie
sg dostepne w czasach, w ktérych dziatajg. Jednoczesnie wprowadzenie kazdej technologicznej innowacji
powoduje nie tylko zmiany ilosciowe, ale transformuje réwniez sposéb w jaki praktykuje sie architekture.
Beton, konstrukcje stalowe, tworzywa sztuczne — kazda z tych innowacji odmienita architekture, poszerzajgc
wyobraznie projektantéw i stawiajac przed nimi pytanie, ktére nurtuje réwniez mnie: jakie nowe wolnosci
tworcze zdobyliSmy? Czym sg rzeczy, ktére byly nieosiggalne wczesniej i staly sie mozliwe dzieki
innowacjom?

Hansmeyer odpowiedz na to pytanie znalazt w kodowaniu i tworzeniu autorskich algorytmow
wspomagajgcych projektowanie. Pisane przez niego algorytmy pozwalajg na tworzenie form o ztozonosci
nieosiggalnej dla istoty ludzkiej, a nawet dla catego zespotu takich istot.

Architektura zaréwno historycznie, jak i wspoétczesnie rozpieta jest zawsze miedzy dwoma biegunami. Jeden
wyznacza funkcja, definiujgca spoteczny i polityczny wymiar tej dziedziny, a takze jej uwarunkowania
ekonomiczne. Drugi biegun to forma. Hansmeyer postanowit skupi¢ sie przede wszystkim na tej ostatnie;.

- W moich badaniach chciatem wyzwoli¢ sie z zagadnienia funkcji, zajg¢ sie formami i strukturami w sposéb
niezalezny od tego, czemu majg stuzyé — mowi artysta. — Interesowato mnie pytanie: jakie nieznane dotad
formy jesteSmy w stanie wytworzy¢? Kwestig tu jest nie tyle co uznajemy za niezbedne czy konieczne, ile co
jest mozliwe — jak daleko mozna przesung¢ granice w projektowaniu angazujgc nowe narzedzia, abstrahujgc
w czasie eksperymentow nie tylko od funkcji, ale nawet od ograniczen dyktowanych przez dostepne aktualnie
materiaty czy technologie budowlane.

Takie myslenie zbliza Hansmeyera do postawy wiasciwej twércom sztuk wizualnych, w ktérych forma a takze
estetyka sg autonomicznymi warto$ciami, istniejagcymi w oderwaniu od praktycznych zastosowan. Swiat
sztuki powitat zresztg propozycje Hansmeyera entuzjastycznie; wiele z jego najwazniejszych projektéw byto
prezentowanych i dyskutowanych wtasnie przez instytucje artystyczne. Pytany, czy czyni go to bardziej
rzezbiarzem niz architektem, Hansmeyer odpowiada, ze nie czuje potrzeby definitywnego rozdzielania tych
dziedzin.

- Moja praktyka rozgrywa sie na przecieciu réznych dyscyplin — méwi. — Budzi zainteresowanie ludzi sztuki,
ale rowniez matematykow i fizykOw. Architektura z kolei zawsze ma swoj wymiar rzezbiarski i oczywiscie
estetyczny. Jednakze moim punktem odniesienia i horyzontem aspiracji wcigz pozostaje architektura,
mys$lenie w kategoriach ksztaltowania przestrzeni.

Przyktadem przestrzeni, ktorej zaprojektowanie byloby niewykonalne bez uzycia algorytmoéw i ktéra bez
reszty pochtania widza jest ,Digital Grotesque”, jeden z ikonicznych projektéw Michaela Hansmeyera, ktérego
najnowsza, premierowg odstone stworzong specjalnie dla BMW Art Club. Przyszto$c to sztuka zobaczymy
na wystawie w Nowym Teatrze.

Pierwsza praca z serii ,Digital Grotesque” powstata w roku 2013 dla FRAC Centre w Orleanie i weszta do
kolekciji tej instytucji. Przybrata posta¢ immersyjnej instalacji architektonicznej — sztucznej groty o niezwyktym
stopniu ztozonosci sktadajgcych sie na nig struktur.

Kiedy Hansmeyer zaczynat eksperymenty z projektami tworzonymi za pomocg algorytmow, mozliwosci
materializacji istniejgcych w przestrzeni wirtualnej form byly bardzo ograniczone. Postep technologii
tréjwymiarowego drukowania szybko zaczat jednak doganiaé wizje artysty. Ta wizja spektakularny fizyczny
ksztalt przybrata juz w roku 2010 w prezentowanym na Gwangju Biennale w Korei projekcie ,Subdivided
Columns”. Byt to las wydrukowanych w 3D, arabeskowych filarobw, powstatych poprzez algorytmiczne
przetworzenie klasycznej kolumny doryckie;.

W ,Digital Grotesque” artysta idzie jeszcze dalej, generujgc juz nie pojedyncze obiekty, lecz integralna,
komputerowo generowang przestrzen.
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,Naszym celem jest stworzenie architektury, ktéra wymyka sie klasyfikacji i redukcjonizmowi. — pisat
Hansmeyer komentujgc ,Digital Grotesque” — Badamy niespotykane poziomy rozdzielczosci i ztozonosci
topologicznej w architekturze, opracowujgc strategie kompozycyjne oparte na procesach geometrycznych.
W projekcie ,Digital Grotesque” wykorzystujemy te algorytmy do stworzenia formy, ktéra wydaje sie
jednoczesnie syntetyczna i organiczna. W ten sposob proces projektowania zapewnia delikatng réwnowage
miedzy oczekiwanym a nieoczekiwanym, miedzy kontrolg a rezygnacjg z niej i otwarciem sie na to, co
zdeterminowane, ale nieprzewidywalne”.

Druga odstona ,Digital Grotesque” powstata na zaméwienie Centre Pompidou w Paryzu i rowniez trafita do
kolekcji tego prestizowego centrum sztuki. Odstona warszawska, zaprezentowana w postaci otaczajgcej
widza ze wszystkich stron multimedialnej projekcji, pozwala nie tylko zanurzy¢ sie w Swiecie generowanych
przez komputery form, lecz rowniez $ledzi¢ proces ich powstawania. Kontrapunktem dla multimedialnej
instalacji bedzie zaprojektowana specjalnie dla przestrzeni Nowego Teatru ornamentalna kolumna,
wyrzezbiona w sztucznym piaskowcu przez drukarki 3D najnowszej generacji. Ten fizyczny obiekt pozwoli —
dostownie — dotkng¢ efektu pracy tworzonych przez Hansmeyera algorytméw.

*

Uzywane przez Hansmeyera formy takie jak kolumna czy grota, nawigzuja do archetypOw historii architektury,
a jednoczesnie odsytajg nas do pojecia natury. Klasyczna dorycka kolumna, ktérg artysta przetwarza za
pomocg algorytmow, wywiedziona zostata przez starozytnych architektow z obserwacji przyrody. Z kolei
grotto to temat ulubiony przez péznorenesansowych manierystow, ktorzy tworzyli sztuczne jaskinie, starajgc
sie nasladowac nieprzewidywalny charakter piekna formacji geologicznych.

Michael Hansmeyer tworzac swoje algorytmy rowniez inspiruje sie naturg. W tym wypadku chodzi jednak nie
tyle o nasladowanie czy tez przedstawianie ksztattéw wystepujacych w przyrodzie, ile angazowanie do
projektowania proceséw wzorowanych na tych, ktére odpowiadajg za powstawanie form geologicznych i
organicznych, takich jak krysztaty, rosliny, czy cate ich zespoty, na przykfad lasy.

- Rekonstruowanie proceséw wystepujgcych w naturze, pachnie bawieniem sie w Boga — méwi Hansmeyer.
— Procesy te sg swego rodzaju algorytmami. Jednoczesnie majg charakter nieporéwnanie bardziej ztozony,
niz cokolwiek, co jestesmy dzi$ w stanie osiggng¢ za pomocg najpotezniejszych nawet komputeréw. Mozemy
jednak zbliza¢ sie do sposobu w jaki dziata natura i inspirowac sie ,stosowanymi” przez nig procedurami.

W celu zilustrowania natury relacji miedzy projektantem a wspomagajgcymi go algorytmami, Hansmeyer
uzywa metafory ogrodu. W tym modelu pracy twdrca zakresla ramy projektu nie okreslajgc jego szczegotow.
W celu urzeczywistnienia swojego zamystu inicjuje procesy powstawania form, ktérych rozwoju doglgda
nastepnie w podobny sposéb, w jaki ogrodnik pielegnuje wzrost zasadzonych roslin. | podobnie jak w
wypadku ogrodu, mamy tu do czynienia juz nie z pojedynczymi formami, lecz z catymi ich rodzinami i
gatunkami, ktére mozna ze sobg mieszac i krzyzowac.

Rezultaty tych krzyzéwek owocujg strukturami o spektakularnie ornamentalnym charakterze.

- Na poczatku XX wieku, u zarania modernizmu, jeden z jego ojcOw-zatozycieli, Adolf Loos, wypowiedziat
stynne zdanie ,Ornament to zbrodnia” - méwi Hansmeyer — Ta maksyma do dzi$ jest powtarzana osobom
studiujgcym architekture. W modernistycznym ujeciu konstrukcja i struktura reprezentujg prawde; ornament
ja zakrywa. Jest takze atrybutem klas uprzywilejowanych, bo historycznie tworzenie, a szczegélnie
przemystowe prefabrykowanie prostych elementéw architektonicznych bylo po prostu tansze niz
produkowanie struktur ozdobnych. Ja proponuje jednak zmiane w sposobie myslenia o ornamencie, tym
bardziej ze dla nowych technologii, takich jak drukarki 3D, stworzenie setki identycznych modutéw w sensie
ekonomicznym jest tym samym, co wygenerowanie setki elementéw, z ktérych kazdy bedzie inny,
niepowtarzalny. Wszyscy jesteSmy chyba zmeczeni powtarzalng, anonimowg i monotonng architektura, ktéra
nas otacza.
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Hansmeyer zauwaza, ze ornament jest nieusuwalnym elementem cywilizacji, wystepuje w kazdej kulturze,
ale réwniez w naturze, ktéra nigdy nie jest monotonna. Dochodzimy tu do kwestii piekna, ktéra w nowoczesnej
kulturze zachodniej stata sie swego rodzaju tabu, a dla Hansmeyera pozostaje waznym punktem odniesienia
w praktyce architektonicznej. W historii sztuki, a szczegdlnie architektury, nie brakowato prob skodyfikowania
piekna, a nawet sparametryzowania go, przetozenia na uniwersalne, najlepiej matematyczne formuty.
Roéwniez w tej dziedzinie inteligentne algorytmy przychodzg dzis z pomocg projektantowi. Hansmeyer
wprowadza w kodowane przez siebie procesy elementy uczenia maszynowego. Na podstawie badan reakcji
ludzi na pokazywane im projekty, komputery uczg sie, na ktére formy odbiorcy reagujg zywiej, ktore bardziej
angazujg uwage. W ten sposdb sg w stanie generowac formy, ktére uznajemy za bardziej interesujgce i
ostatecznie rowniez piekne.

Czy znaczy to, ze sztuczna inteligencja przejmuje od nas kompetencje uwazang do tej pory za najbardziej
ludzka, wrecz fundamentalng dla definicji cziowieczenstwa — zdolno$¢ tworzenia sztuki i piekna?

- Sztuczna inteligencja to bardzo szerokie pojecie — odpowiada Hansmeyer — i bardzo réznie rozumiane. W
jego doprecyzowaniu nie pomaga nasza, skadingd naturalna, tendencja do personifikowania sztucznej
inteligencji, wyobrazania jej sobie jako autonomicznego bytu, ktory, na przyktad, zastepuje artyste w
tworzeniu sztuki. Tymczasem algorytmy wciaz piszg ludzie. Ja postrzegam je jako inteligentng technologie,
ktora rozwija sie i jest w procesie integrowania w rézne dziedziny zycia. Jest narzedziem, ale takim, ktére w
partnerstwie z czlowiekiem jest w stanie pomoc mu zrozumie¢ siebie, rozpozna¢ swoje mozliwosci, a nawet
przyblizy¢ sie do uchwycenia natury tak ulotnego pojecia, jak piekno.

Stach Szabtowski



